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Pendant 'invasion du Liban par I'armée israélienne en 1982, dans une école privée en périphérie de
Beyrouth, Wissam, onze ans, tente de confesser son amour a l'une de ses camarades de classe. Au méme
moment, ses professeurs, qui partagent un différend politique, essayent de masquer leurs craintes.



Au tout début du film, vous indiquez qu'il est basé sur des faits réels.
Dans quelle mesure ce que nous voyons dans le film est vrai et
quelle est la genése de l'histoire ?

Le film raconte mon dernier jour d'école en 1982, lorsque |'armée israé-
lienne a envahi Beyrouth. J'avais dix ans. Ce jour-3, lorsque nous sommes
rentrés mes fréres et moi de |'école, je me souviens qu'avec mon jeune
frére nous avons regardé debout sur le balcon les combats aériens avec
admiration et incrédulité. Les avions israéliens et syriens se tiraient
dessus. Mon frére, qui avait six ans a I'époque, a réalisé, terrorisé, ce qu'il
se passait. Il est rentré en courant dans la maison et s'est mis a hurler pour
que nous rentrions aussi. Il pensait que lorsqu'un avion était touché, il
nous tombait sur la téte. Ce moment ne m'a plus quitté. Il a servi de por-
tail aux autres événements de ce jour-la et cette époque au Liban. Cela ci-
mentait des souvenirs qui revenaient de temps en temps : mon esprit
était comme un album photos du chaos : des parents qui arrivaient et re-
partaient avec leurs enfants, des camarades de classe perdus, en larmes,
des éléves qu'on sortait de la classe, le grondement des voitures qui n'ar-
rivaient pas a avancer, les entrées et sorties de I'école. Ce qui, les autres
jours, était un flux organisé de véhicules n'était plus que chaos et pa-
nique.

IInous a fallu une éternité avant d'arriver a la maison ce jour-la. C'était ma

premiére expérience de la guerre. Le film est le souvenir de cette journée.

Le choix d'une école bourgeoise anglaise au Liban est assez inhabi-
tuel ; contrairement aux écoles libanaises et francaises couramment
représentées dans les films libanais. Pourquoi avoir fait ce choix ?

L'école que j'ai fréquentée au Liban a |'époque était une école quaker
fondée a la fin des années 1800. Elle était anglophone. Mes parents
avaient décidé que nous étudierions |I'Anglais au lieu du Francais, car le
Libéria était notre deuxieme maison. C'était un choix naturel pour moi,
méme s'il remet en question les perceptions généralement admises
selon lesquelles le Liban est davantage a tendance francophone qu'an-
glophone. Le Liban est une nation trilingue. La plupart des gens peuvent
communiquer confortablement dans une deuxieéme et éventuellement
une troisieme langue.

Je voulais que le film soit aussi réaliste et fidéle a cela que possible. Il
devait refléter avec précision le monde que j'ai connu et dans lequel jai
grandi. L'éducation au Liban est trés importante pour tous les segments
et classes de lasociété. C'est une société qui accorde la priorité a |'éduca-
tion. Le Liban était alors majoritairement un pays de classe moyenne. La
classe moyenne a commencé a se réduire plus tard, dans les années 80 et
au début des années 90, lorsque de nombreuses personnes ont perdu
leur richesse en raison de la dévaluation de la monnaie. La réalité de la
classe moyenne libanaise, telle qu'elle se reflete dans ce film, est rare-
ment montrée dans notre cinéma.

La guerre civile est le sujet principal du cinéma libanais depuis 30
ans. Craigniez-vous de marcher sur un terrain familier ?

Bien qu'il y ait eu de nombreux films réalisés sur des aspects de la guerre
du Liban et ses thémes, je ne pense pas que I'humanité des Libanais dans
le contexte de la guerre ait été suffisamment explorée. Ce film est diffé-

rent en ce qu'il présente le point de vue des gens ordinaires, des gens qui






n'étaient pas aussi directement impliqués dans la violence, mais qui se
sont plutot retrouvés au milieu de celle-ci. En ce sens, cette histoire pour-
rait se dérouler n'importe ou et n'importe quand, dans n'importe quel

lieu soumis a la guerre.

Il y a une approche cinématographique simple et élégante de I'his-
toire, bien qu'intercalée par des touches de réalisme magique.
Parlez-nous des intentions visuelles du film.

Je voulais avoir des moments dans le film ou la frontiére s'estompe entre
réalité et imaginaire, en particulier lorsque la réalité devient intenable.
Mais le film est imprégné de naturalisme : un naturalisme dans le rythme
qui exprime ce que |'on ressent pendant une journée d'examen a |'école,
ce sentiment familier d'immobilité, un silence ou chaque son est magni-
fié. lly a une belle banalité dans la normalité. Dans le film, cette normalité
est brisée. || évolue vers un espace ou rien n'est normal, il y a un coté
sombre, mais il y a aussi le cdté imaginatif.

Une guerre dans le ciel est surréaliste pour n'importe qui, enfant ou
adulte. Cela semble étrangement irréel et fascinant a regarder. Dans ce
film, j'ai voulu brouiller les frontieres entre le fascinant et I'horrible.
Lorsque vous étes enfant, votre imagination est débridée et vous trouvez
constamment des moyens de vous exprimer, de maniére réservée ou tres
directe. A la fin du film, on ressent le besoin d'une libération émotion-
nelle. Une sorte de libération du sieége militaire qui est sur le point d"arri-
ver. Nous voulons tous sortir de cette suffocation, et la seule issue envisa-
geable passe par 'imagination. Et si le fantasme de I'enfant se réalisait
pour sauver la situation ? Dans ce film, le fantasme de Wissam est de
sauver Beyrouth. Comment y parvenir ? A quel point n'était-ce qu'un réve
? Enfant, j'avais une fascination pour un robot animé (Grendizer) qui était
doublé en arabe 4 la télévision. Nous attendions ce programme tous les
mercredis soir. Ce personnage a eu un impact sur moi tout comme

Wissam. Cela se joue dans I'imagination de Wissam comme dans la

mienne. Je voulais rendre hommage a I'animation et a la candeur de
l'imagination des enfants. Dans ce film, je me suis octroyé le droit d'oser
imaginer ce qui ne pouvait pas étre réel, mais qui était de |'ordre du sou-
hait.

S'il'y a un endroit pour imaginer les choses, c'est bien au cinéma d'ou la

surprise a la fin du film.

Nadine Labaki fait partie des plus gros tirages au box-office du
monde arabe, pourquoi avez-vous choisi de travailler avec elle ?

C'était dur. Le film parcourt deux mondes : celui des enfants et celui des
adultes. OU et comment ils se croisent était ce qui comptait beaucoup
dans ce récit. J'ai di humaniser la tumultueuse histoire géopolitique du
Liban et de la région a une époque ou les différences étaient presque ir-
réconciliables, tout en décrivant un corps étudiant rare et diversifié qui
englobe tous les horizons. C'est quelque chose dont les adultes sont
conscients, mais pas les enfants de cet age.

D'une part, c'est un film sur I'impact de la géopolitique et comment elle
crée des divisions parmiles gens, et d'autre part, c'est un film du passage
al'age adulte et de I'amour au mépris de cela. Je voulais créer une ode vi-
vifiante a la résilience du peuple libanais, quelle que soit la faction ou I'al-
légeance a laquelle ils appartenaient, et je ne voulais pas juger la division
politique, mais la présenter aussi franchement que possible.

En travaillant sur ce film, j'avais en référence quatre films qui m'ont pro-
fondément marqué dans leur compréhension de la maturité des enfants:
le premier, et le plus proche de ma sensibilité, est « OU est la maison de
mon ami ? » d'Abbas Kiarostami, un film sur 'enfance d'une honnéteté
dévastatrice. Et dans le contexte de la guerre, « Au Revoir les enfants », «
La vie est belle » et « Cinéma Paradiso » m'ont durablement bouleversé.
Il est clair pour moi que les enfants vivent dans leur monde et sont égaux
entre eux. lls appréhendent complétement de leur monde. Je voulais

m'assurer que la caméra respecte ce fait, qu'elle se déplace avec eux, sur



le plan émotionnel et comportemental. Je voulais les observer avec des
yeux d'enfant.

Au cinéma, il y a la liberté de jouer, d'imaginer, et on a le privilege de dé-
faire/ d'imaginer & nouveau I'histoire. Je voulais m'extirper de I'invasion
de 1982, de cette guerre, de I'horreur. Dans ce film, I'imagination de
Wissam nous emmeéne |a ou il peut se dire et si ce n'était tout simplement
pas ¢a, si ce n'était pas la guerre ?

De plus, aborder a I'écran une période aussi polémique dans |'histoire du
Liban et du Moyen-Orient nécessitait de rester fidele a la précision histo-
rique de I'environnement. C'était d'une importance capitale, car cela
contribuait & une compréhension plus profonde de I'époque et de ses
polémiques. Ce sont les détails subtils qui résonnent et font réfléchir plus
avant. Peu de gens se sont aventurés a aborder une perspective libanaise
franche sur cette période de 'histoire du Liban en raison de notre déli-
cate histoire géopolitique. Le nceud des micro-conflits du Liban est le
reflet de son macro-conflit géopolitique. C'est la géopolitique qui crée
les schismes dans la société libanaise. Cela dit, il n'y avait pas d'autre
choix que de travailler avec cette précision, aussi audacieuse soit-elle.
C'était merveilleux que mon concepteur de production ait recherché des
éléments précis de |'époque : les gommes, les crayons, les papiers utilisés
par les étudiants, les cartes d'époque, les manuels et méme les examens,
leur contenu et leur mise en page. Tout. ..

J'espére que ce film aménera un discours bien nécessaire sur ce qui s'est
passé en 1982 et fera comprendre que cela ne devrait plus se reproduire.
Il donne une voix au peuple libanais qui n'a pas encore été entendu. Il re-

jette avec véhémence la guerre comme moyen de mettre fin aux conflits.

Propos recueillis par Zeina Toutounji

Oualid Mouaness

Réalisateur indépendant, Oualid Mouaness, né au Libéria, a grandi entre
Monrovia et Beyrouth. Diplédmé de ['université américaine de Beyrouth, il
obtient une maitrise de scénario et réalisation au département cinéma de
I'université de Floride. D'abord lecteur de scénarios pour Blue Tulip
Productions, il fait une incursion dans le documentaire en 2005 en produi-
sant Rize de David LaChapelle puis Paris Not France (2008). Il produit des
vidéos musicales, concert live et documentaires avec entre autres Lana
Del Rey, David Bowie et Annie Lennox. Il réalise plusieurs courts métrages
dont Saint in the Sun (2002) et Le Fusil, le Chacal, le Loup et le Gamin
(2016, en cométition au Cinemed). En 2019 il réalise son premier long mé-
trage, Liban 1982.

Ilnous a fallu une éternité avant d'arriver a la maison ce jour-la. C'était ma

premiére expérience de la guerre. Le film est le souvenir de cette journée.







Nadine Labaki

Comme actrice

Bosta L'autobus Philippe Aractingi (2005)
Caramel Nadine Labaki (2007)

Il padre e lo straniero Ricky Tognazzi (2010)

Et maintenant on va ot ? Nadine Labaki (2011)
Rocle the Casbah Laila Marrakehi (2013)

Mea Culpa Fred Cavayé (2014)

La rancon de la gloire Xavier Beauvois (2015)

Rio | love you film a sketches dont O Milagre réalisé par Nadine Labaki (2014)

Comme réalisatrice

Caramel Nadine Labaki (2007)
Et maintenant on va ou ? (2011)
Rio I love you (2014)
Caphanaiim (2018)

Apres des études d'audiovisuel a I'université St. Joseph (IESAV), elle signe publi-
cités et clips musicaux, souvent primés. En 2004, elle participe a la Résidence de
la Cinéfondation du Festival de Cannes pour |'écriture et le développement de
Caramel, son premier long métrage, qu'elle tourne deux ans plus tard et qui est
présenté a la Quinzaine des Réalisateurs en 2007. Distribuée dans le monde
entier, cette ode joyeusement impertinente a la solidarité féminine, devient le
plus grand succes du cinéma libanais a |'étranger.

En 2008, elle recoit I'lnsigne de Chevalier de |'Ordre des Arts et des Lettres par le
Ministre Francais de la Culture.

Nadine Labaki continue d'explorer les thématiques de la condition des femmes
et des tensions religieuses avec Et maintenant on va ou ? fable audacieuse et
universelle sur la tolérance présentée a Cannes dans la sélection Un Certain
Regard, en 2011. Le film remporte plusieurs prix dont le People’s Choice Award
au Festival International du Film de Toronto.

En 2014, Nadine réalise dans Rio, | Love You, I'un des segments du film d'antho-
logie Cities of Love qu'elle écrit et interprete aux cotés de Harvey Keitel.

En 2018, Nadine Labaki entre en compétition officielle au Festival de Cannes,
avec le puissant et émouvant Capharnaiim. Ce manifeste poignant sur |'enfance
abimée, les réfugiés et les failles d'une société qui renie son humanité, boule-
verse la Croisette. Nadine Labaki remporte le Prix du Jury, présidé par Cate
Blanchett, et prononce aux cotés de son jeune acteur, Zain Al Rafeea, réfugié
syrien, un discours qui reste dans les mémoires. Nommé aux Golden Globes, aux
Baftas, aux Césars et a I'Oscar du meilleur film étranger, Capharnaum fait de la re-
alisatrice libanaise la premiere femme issue du monde arabe nommée dans cette
catégorie.

En 2019, Nadine Labaki préside le jury d'un Certain Regard au Festival de
Cannes.

Son dernier court métrage, intitulé : Mayroun and the unicorn créé pour la série
"Homemade" et réalisé avec son mari, le compositeur Khaled Mouzanar, raconte
imaginaire de sa fille Mayroun lors du confinement.

En tant que comédienne, elle a joué dans Mea Culpa de Fred Cavayé, La
Rancon de La Gloire de Xavier Beauvois, Stray Bullet pour le réalisateur libanais
Georges Hachem, Rock the Cashah de la réalisatrice marocaine Laila Marrakehi
et LIBAN 1982 réalisé par Oualid Mouaness.
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Oualid Mouaness

Tricycle Logic, Abbout Productions et Mad Dog Films
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